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在纸张未普遍作为书写材料以前，战国、
秦汉直至东晋时期，简牍是书写的主要载体，
深度参与并记载了中华文明的鲜活故事。眼
下，由湖北省博物馆主办、11家文博单位参展
的“简读中国——中国出土简牍展”正在湖北
省博物馆展出，呈现了战国至东晋时期近千年
的文明演进。

步 入 展 厅 ， 如 同 走 入 中 华 文 明 的 档 案
库。一枚枚或长或短的简牍，曾是律令、书
信、账目，如今它们从沉睡中醒来，无声地
诉说着“书于竹帛”的古老故事，等待今人
的品读与破译。楚地出土的战国竹简，散发
着飘逸的文化气质；秦代简牍展现秦法的严
苛与细致，以及普通吏民的生活实态；汉代
简牍构筑的立体生活图景，体现当时帝国腹
地基层社会的运行……

湖北省博物馆学术研究中心副主任罗恰介
绍，本次展览以“时代为经、简牍为纬”，精选
近230件（组）简牍文物，涵盖湖北曾侯乙墓竹
简、云梦睡虎地秦简、荆州张家山汉简、湖南
里耶秦简、甘肃居延汉简、敦煌汉简、悬泉汉
简、山东银雀山汉简等全国性珍品。

睡虎地秦简 《法律答问》 中，记载有数罪
并罚、自首、立功等现代法律体系中的内容。
比如，普通盗窃超过百钱的，当以“刑为城
旦”（一般指先施加肉刑然后服城旦役） 论处；
如果自首，处罚会轻一些。

里耶秦简上的《九九表》，不仅证明秦人已
熟练运用乘法，更出现了“二半而一”的分数
记载，将中国分数概念的应用史定格在两千多
年前。而在湖南益阳兔子山遗址出土的秦二世
诏书木牍上，那句“天下失始皇帝，皆遽恐悲
哀甚”，不仅宣告了权力交替，其行文格式更开
创了后世皇帝换行顶格书写的体例先河。更令
人会心一笑的是，甘肃居延汉简中的一份 《劳
边使者过界中费册》，清晰记录了27名官吏平摊
1470钱接待费，这或许是华夏大地最早的“公
务 AA 制”凭证。此外，湖南沅陵虎溪山汉简

《美食方》记录了详细的烹饪方法，堪称古代版
《舌尖上的中国》。

本次展览突破了传统宏观叙事，突出“人”的活动。“从基层
官吏越人14年的工作日志，到西域戍卒日常生活，再到三国吴许
迪案等，他们的姓名、租税、病方、书信等，构成了国家运行的
真实细节，还原了‘历史大多数’的呼吸与温度。”罗恰说。

“二月辛巳，黑夫、惊敢再拜问中、母毋恙也？黑夫、惊毋恙
也……”在云梦睡虎地4号秦墓中出土的木牍家书，记载了“黑
夫”和“惊”两兄弟问候家人、向家人报告自己在军队里缺衣少
食的情况等内容。家书里面有一个高频词，那就是出现7次之多的

“毋恙也”，意为“是否平安”。字里行间，反映了秦统一背景下战
争的残酷和艰难，也可以感受到民众对安宁幸福生活的期许。

三国吴简记载的许迪案，从案发到审结，前后达3年之久，案
情复杂、参与官员众多，是透视三国东吴长沙地区政治、经济、
军事、社会情状的绝佳案例。临湘侯国吏员许迪于嘉禾四年（235
年） 被揭发盗割军粮百余斛。初期审讯中，他认罪伏法，然而长
沙督军都尉复核时他却突然翻供，声称未入库粮米系预留作搬运
报酬，并指使其弟篡改账目混淆视听。此案遂致一波三折，长沙
郡府相关曹司、中部督邮乃至长沙太守、郡丞，皆介入审讯，对
案件重新核查，最终真相大白，许迪伏法认罪，被判斩首于市，
妻儿没为奴，其母因年过八十，依法免于连坐。

拨开尘封的时光，古人的笔触与心跳，在一枚枚简牍上跃跃
如生。“‘简读’二字语带双关，既是阅读简牍，更是通过简牍读
懂中国。”湖北省博物馆相关负责人说。

在武汉大学历史学院历史地理研究所副教授郭涛看来，本次展
览将不同年代、不同出土地、不同题材的简牍汇聚到一起，促使学
界进一步从整体上思考简牍的时代意义，并向大众传播历史知识和
中华优秀传统文化，不断增强文化自信。

中国文化报

近日“大地绘彩——2025 年农民画大
展”在中国国家博物馆开幕，278幅来自全
国各地的新创农民画佳作，连同 70 余件
（套） 经典作品与文献资料，共同铺陈开一
幅幅源自田间乡野、饱含深情的艺术盛宴。

叙民俗——根植沃土的文化记忆

步入展厅，那扑面而来的浓烈色彩、拙
朴笔触与盎然生机，瞬间将观众带入一个既
熟悉又崭新的艺术世界——这是中国农民以
画笔为犁，在广阔大地上耕绘出的精神图景。

在“叙民俗”单元，仿佛开启了一段穿
越时空的民间艺术之旅。本次展览策展人、
中国国家博物馆副研究馆员吴爽介绍：“民
俗美术是农民画兴起的丰厚土壤与不竭源
泉。农民画的创作灵感，深深植根于他们身
边最熟悉、最亲切的生活场景、岁时节令与
人生礼仪。”他以经典作品为例，回溯了农
民画的发轫。“这幅20世纪50年代江苏邳县
农民张友荣创作的《老牛告状》，被认为是
我国第一张农民画作品。张友荣发现饲养员
克扣牛饲料的情况，便创作了一头骨瘦嶙峋
的老牛去告状的形象。”吴爽表示，这幅作
品以质朴的批判性表达，开启了群众性绘画
运动的先声。

吴爽进一步阐释，各地农民画都带有鲜
明的地域烙印，其发展与当地深厚的民间艺
术传统一脉相承。“我们看到，陕西户县的
农民画，其肌理中就流淌着当地戏剧、社
火、龙灯等民俗活动的血液。”如在本次展
览中展出的张青义创作的《皮影戏》、王文
吉创作的《关中十大怪》、潘晓玲的《盛世
欢歌》等，无论从内容还是形式都有着强烈
的民俗特点。

“还有河南省冯国斌、冯宇阁的《鱼肥
年丰》、辽宁省薛晓泓的《欢天喜地》等作品
则展现了不同地区的年画风格；而在青海、

西藏等地，农民画的创作还巧妙借鉴并融入
了唐卡艺术的精湛技艺与独特韵味。”吴爽介
绍，这一单元的作品，正是这些丰富多彩的
民间文化最生动、最直接的图像呈现，它们
不仅是农民画家的个体乡愁，更共同拼接成
一幅绚烂多彩的中华民俗文化长卷。

展农事——从浪漫抒写到现实观照

在“展农事”单元，观众的视线被引向
广袤的田野与辛勤的劳作。这里呈现的不仅
是农业生产的场景，更是农民画风格演变的
一个缩影。吴爽梳理了这一脉络：“农民画的
创作历程，曾经历从早期注重夸张、浪漫表
达，到后来逐步加强对现实生活描摹的转变。”

吴爽特别提到了20世纪70年代陕西户
县秦渡公社三大队党支部书记刘志德创作的

《老书记》，认为这件作品是农民画转向注重
写实造型、深入反映现实生活的标志性成果
之一。此外，户县还涌现出一批聚焦革命与
生产主题的写实农民画作品，如李凤兰的

《春锄》、周文德的《林茂粮丰》、李克民的
《高原打井》等经典作品。以上这些作品都
从陕西省西安市鄠邑区农民画博物馆借至本
次展览中一同展出。

到20世纪80年代，伴随改革开放的春
风，全国范围掀起“民间文化热”，各地迅
速涌现出近百个农民绘画群体。这些群体以
各地文化馆站为创作基地，并在专业美术人
员的辅导下进行艺术创作。由此，农民画创
作展现出更为鲜明的日常生活视角与情感表
现力。农民画家们不再满足于宏大的叙事，
而是将画笔探入平凡生活的肌理，着力捕捉
与传递质朴而温暖的人间情味。

在本次展览展出的新创作品中，新疆维
吾尔自治区麦盖提县第一小学教师米那瓦
尔·木台力甫创作的农民画 《葡园欢歌》、
湖北黄冈市农民华运宏创作的 《摘木梓》、

广西壮族自治区靖西市农民黄金亮创作的绘
画作品《蔗海逐梦奋进金秋》等作品都以对
真实劳动场面的生动描绘受到广泛关注。

这一单元的作品，忠实记录了春耕夏
耘、秋收冬藏的循环，呈现了中华大地的锦
绣山河，也讲述着人与自然的和谐共生。

焕新貌——笔绘新象的时代华章

农民画不仅是乡土记忆的守护者，更是
时代发展的记录者。“‘焕新貌’单元的作
品鲜明展示了农民画在当下所达到的新高
度。”吴爽表示。

记者在展厅中看到，很多作品大胆运用
撞色，形成了强烈的视觉冲击力，抽象线条
的运用更为凝练精准，构图也展现出更强的
设计感与艺术性，这些特点使得当代农民画
体现出令人惊喜的当代性。一些画作中出现
的无人机、高铁、民宿等新农村面貌，既是
农村真实变化的写照，也饱含着农民对美好
生活的热情歌颂，更寄托着他们对未来的无
限憧憬与希望。

如今，在广阔的农村大地，农民画家们
正继承本地民间美术传统，同时借鉴中外艺
术精华，将个体与家乡、国家紧密相连，用
五彩斑斓的绘画世界，持续为乡村振兴注入
强劲的文化动力。

“看到这些画里的颜色和故事，就仿佛
闻到了泥土的芬芳。”一位在场的年轻观众
感叹道，“我们不仅能看见丰收的金黄、湖
水的碧蓝，更能感受到一种扑面而来的、真
切的喜悦。它不是遥远的艺术，而是滚烫的
生活本身。”

本次大展不仅是一次艺术的巡礼，更是
一次时代的记录。它不仅全景式地呈现了我
国农业强、农村美、农民富的壮丽画卷，更
让观众在浓墨重彩间，切身感受到奋发昂
扬、砥砺前行的时代精神。 中国文化报

画笔为犁
耕绘农村时代新貌

观众在湖北省博物馆观展。
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蔗海逐梦奋进金秋
（农民画） 黄金亮

拾麦穗（农民画） 曹秀文


