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图1：迷镇山娘娘庙会的商业活动繁荣。

图2：庙会上的高跷表演。

图3：迷镇山戏楼。

图4：迷镇山娘娘庙会盛况。
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大石桥市迷镇山是辽南著名的宗教文
化景区，山上的娘娘庙更是名闻遐迩。迷
镇山娘娘庙目前所供奉的神位是三霄娘
娘，也就是 《封神演义》 中的琼霄、碧
霄、云霄三位女神。杨庆昌先生根据《营
口县志》及《重修迷镇山娘娘庙碑记》等
史料，考证出最初迷镇山娘娘庙（古称耀
州庙）也称作“碧霞元君庙”，供奉的是
碧霞元君，也就是盖州市烟囱山明代道观
遗址石刻的“碧霞”，而且这两个寺院之
间，也存在着一定的延续关系。

从 《营口县志》 记载看，迷镇山娘
娘庙至少在民国时期依然供奉的是碧霞
元君。从“碧霞元君”到“三霄娘娘”，
迷镇山娘娘庙的神位经历了一番变化。
杨庆昌先生推测，“大概是始于1945年毁
于炮火之后的重修”。

上世纪八九十年代迷镇山娘娘庙重
修时，负责修庙的单位按照当地老者回
忆，从南方订制了三尊神像，起名为民
间传说中的云霄、碧霄、琼霄，也就是
现在所看到的三霄娘娘神像。这就混淆
了庙里原先供奉的嫘祖等三位女神与三
霄娘娘的概念。所谓三霄娘娘，是道教
神话传说中的三位仙女，其事迹主要来
自通俗小说《封神榜》；而嫘祖等三位女
神，则是中国传统祭祀的蚕神。

大石桥市文旅部门收集到一段非常
珍贵的影视资料，记录了伪满时期迷镇
山娘娘庙庙会的影像。影视资料里清楚
地显示，当年娘娘庙大殿名为“三圣
宫”，供奉三位神像，并且用字幕打出了
这三位神像的名字，分别是：

嫘祖元妃一姑娘娘之神位（福喜の神）
菀窳妇人二姑娘娘之神位（治眼の神）
寓氏三姑娘娘之神位（授儿の神）
这段影像上的字幕，与中国古代“先

蚕礼”的祭祀神位是完全一致的。《左
传》上说：“国之大事，在祀与戎”，就是
说，祭祀和战争是国家最重要的事情。在
封建社会，祭祀和战争都是由男性主宰，
祭祀中只有先蚕礼完全由女性掌握，目的
是祈求蚕花旺盛、衣食丰足。先蚕礼是对
于蚕神的仪式，其祭祀对象为先蚕，即始

教人蚕事之神。蚕神在各地有
别，得到官方祭祀资格的主要
是嫘祖、菀窳妇人、寓氏公主
这三位女神。

世人都知道，蚕神嫘祖
是轩辕黄帝的夫人，但是对宛
窳妇人、寓氏公主却很少了
解。《后汉书·礼仪志》注引

《汉旧仪》云：“皇后亲蚕于宛
中，以中牢祭蚕神曰宛窳妇
人、寓氏公主，凡二神。”元代王
祯在《农书》卷一中记载：“若夫
汉祭菀窳妇人、寓氏公主，蜀有蚕
女马头娘，又有谓三姑为蚕母者，
此皆后世之溢典也。”可见早在汉
代，菀窳妇人、寓氏公主就已经以
蚕神的身份进入官方祭祀。

先蚕礼到了宋朝就已经废止，明朝
举办的也比较少，仅仅是在宫内由皇后
主持的小型祭祀礼，并最终于明嘉靖三
十八年 （公元1559年） 废除。直至清朝
雍正末年才有奏请复，乾隆以后，才在
各地之间恢复。

迷镇山娘娘庙在伪满洲国时期改为
祭祀嫘祖、菀窳妇人、寓氏公主三位蚕
神，自然是基于上述的中国古代先蚕
礼。其原因应该与大石桥当时养蚕和丝
织业的兴起有关，尤其博洛铺一带是柞
蚕养殖的主要地区。但是，这三位蚕神
在东北民间的认知度并不高，在一定层
度上与东北缺乏悠久的养蚕历史也有关
系。辽南地区养蚕起步较晚，清代后期
才由山东移民传入，人们对这三位蚕神
还是比较陌生的。最关键的是，她们名
字的写法很复杂，而且普通百姓恐怕连
正确读音都读不出来。尽管三位蚕神娘
娘在中国历代典籍中都有明确记载，但
是东北老百姓不认账。三霄娘娘则随着

《封神榜》小说及相关的评书、戏剧等民
间文艺形式广泛传播而家喻户晓，人们
于是很自然地就用他们熟悉的三霄娘娘
来称呼、甚至取代了既陌生又拗口的三
位蚕神的名字，才造成了如今迷镇山娘
娘庙的神位名字发生了变化。

嫘祖文化是中华传统文化的宝贵遗
产和精华，它属于华夏上古文化、根文
化的范畴，是世界丝绸文化的宝贵财
富，炎黄文化的重要组成部份，也是东
方女性文化的光辉典范。李贤注 《汉日
仪》 中介绍：“春蚕生而皇后亲桑于菀
中。祭蚕神曰菀窳妇人、寓氏公主，凡
二神。北齐始祀黄帝元妃螺祖为先蚕
神，以与妇女相合。”

中国作为一个农业古国，养蚕纺织与
耕种同等重要，所谓“男耕女织”是标准
的中国农业社会的写照，因此，才会有母
仪天下的皇后亲自主持祭祀蚕神的礼仪。
在民间，以嫘祖以及菀窳妇人、寓氏公主
为主神的庙宇也在各地，尤其是养蚕业发
达的地区出现。大石桥乃至东北地区的蚕
神崇拜，也离不开养蚕产技术的传入。

《金史·太宗本纪》载：“天会三年七月，
锦州野蚕成茧，奉其丝绵来献，命赏其
长史。”这一史料表明，辽宁地区至少在
公元1125年时已有柞蚕成茧，但人工养
蚕技术的传入还是在清代。

在田东升所著的《清代东北柞蚕业发
展研究》一文研究表明，明代中期，山东
地区的柞蚕业技术逐步发展完善。清朝中
期，这一技术由山东移民传入奉天沿海地
区，并在当地良好的自然条件和社会条件
影响下逐渐壮大。清代东北的柞蚕业主要

经历了初步发展、持续发展和进一步传播
三个主要阶段。早期东北柞蚕生产水平较
低，初步形成于沿海区域。近代东北开埠
后，出现了专门柞蚕业产区，基本形成一
套完整的柞蚕业生产体系；清光绪、宣统
时期，柞蚕生产技术由奉天省传播到吉林
省、黑龙江省地区，拓宽了东北柞蚕业生
产的区域范围。由此可见，清代东北柞蚕
业经历了由山东地区向辽南沿海及内陆极
少部分地区，再到奉天省东部、吉林省、
黑龙江省部分地区的传播过程，有力地促
进了清代东北区域经济的发展与蚕业科技
的进步。

伪满时期，柞蚕业作为东北民族工
业的支柱产业之一，成为日伪统治时期
重要的经济掠夺对象。柞蚕业的发展，
既能满足日本本国的纺织生产、加工、
出口，又能保证日本对华侵略过程中军
用纤维的补给需要，维持战争进程。周
晓萌所著 《日伪时期东北柞蚕业发展初
探》 中描述，日伪当局十分重视东北柞
蚕业发展，为了鼓励农民柞蚕生产，曾
规定每收一把蚕，给一双布鞋、若干斤
粮食，每卖 5000 粒蚕茧，奖给 7 尺白花
布等。伪满时期，东北柞蚕产量占世界
各国产量首位，“东三省实是世界柞蚕丝
的第一产地。”因此，迷镇山娘娘庙的蚕
神崇拜，就是在这一历史背景下产生的。

迷镇山的庙祭文化是北方庙祭的
典范之一

迷镇山娘娘庙庙祭文化很有影
响，堪称中国北方庙祭文化典范。《东
三省古迹遗闻》记载：

“临时市场之设，亘三四里，帽影
鞭丝，人马杂蹋，大有钱塘江畔，山阴
道上之势。其后火车通行，为之减价
三日。设临时车站于该处，以助游
兴。”可见庙祭规模之大，热闹非凡。

昔日迷镇山娘娘庙会是何盛况？
现立在娘娘庙院内的清道光十四年的

《周铁沟花儿山碑记》，记载了庙祭的
点滴盛况：

……兹盛京奉天府盖平县界迷镇
山海云寺，旧有天后圣母神殿一所。
庙貌巍峨，神像壮观而圣德，善济生
民，神功偏施细微，费能枚举矣。兹有
周铁沟花儿山集合乡傩，每年于四月
十八日朝顶进香，庆贺圣诞，名为“天
吉盛会”历年已久，应亦在举莫废之
列，用勒贞珉，永垂不朽。犹期役之
人接踵相沿，勿废盛事，幸甚
幸甚。

乡傩，指古迎神赛会的表
演。由周铁沟周围的十八个
村屯组成的行乡走会队“天吉
圣会”，是清道光年间大石桥
附近五大圣会之一。

据《盛京通志》载：
耀州山上旧有娘娘庙，香

火极盛，山下禅院名海云寺，
每届会期，演戏五日。先时贩
卖物类者云集于此，凡民用广
需之物，无不备具，行行分列，
供人采购。四方来观者谷击
肩摩，夜以继日。有周铁沟、
桥台铺、香乐庄、铁岭屯、百家
寨诸村会办演秧歌、抬歌、杂
剧群集山庙祀神，以祈丰年。

迷镇山娘娘庙会相沿于
明朝兴起的行香走会，异常盛
大，热闹非凡。

据盖州市文史专家张永
夫的文章记载，整个庙会活动
由香火会首、钱粮会首、香耍
会首各负其责。会期从农历
四月十七日开始，到四月二十
日结束。从山下到山腰的“鳌
山设为正街，左右又分设十几
条小街。街道两侧棚屋分列，
鳞次栉比，酒旗迎风，店幌飘
荡，一派繁华闹市景观。”

……“天极圣会”的高跷
秧歌，“天德圣会”的抬杠，“天
泰圣会”的大刀会，“天成圣
会”的舞狮子、竹马、太平车、
地秧歌，“天仙圣会”的娘娘架
子……各路“圣会”在山上聚
集赛会，锣鼓喧天，群声嘈杂，人流潮
涌，各路“圣会”尽情献艺，争奇斗
胜。晚间夜戏开台，施放焰火。星空
灿烂，龙灯旋舞，大有火树银花之观。

走会队伍由两面锣开路，接着是
大纛、会旗、彩旗、条幡、金瓜、钺斧、朝
天蹬。其后是地秧歌、五虎棍、三节
鞭、大刀对花枪、竹马、太平车、旱船、
舞狮子，最后是高跷秧歌。

走会中的民间表演节目是：地秧
歌《傻公子扑蝴蝶》《大头和尚逗柳翠》

《老汉背少妻》等。五虎棍是古装扮
相，分上下手，互相对打。三节鞭分二
队，一持鞭，一持棍，对打。

地秧歌中还有跑旱船。大刀会是
一队头扎黑巾，穿黑坎肩，腰系黑靠
腿，手持长枪，另一队头扎红巾，穿红
坎肩，腰系红靠腿，手持大刀，听号令
对打。竹马表演的是《昭君出塞》。此
外还有太平车、狮子舞等。高跷会：由
头跷、二跷、渔翁、老旦形成“四梁四
柱”，表演“过街楼”“搭象”“大场”“清
场”“逗场”等。

走会中还有引人注目的抬杠。中
间竖抱柱一根，高七八米，分为三层，
装扮“杨家将”中的人物。上层是穆桂
英；中间是“八千岁”赵德芳、杨延昭；
下层是佘太君、八姐、九妹、孟良、焦
赞。由64个人抬着，缓缓而行。队伍
的最后是銮驾、旗锣伞扇、娘娘架，座
纛压阵。

迷镇山娘娘庙的庙祭历年已久，
自清初以来，成为关外最为盛大的宗
教祭祀场所，曾闻名全国。直至1945
年在辽沈战役的战火中终止。

庙会既是娱人活动 更是特色民
间商业习俗

庙会作为民间文化娱乐活动的一
部分，许多民间艺人在庙会上进行表
演，如秧歌、高跷等。中国南北风俗不
同，但每逢庙会，戏曲表演的习俗却是
比较普遍的。明清时期，庙会的内容
几乎都少不了戏曲表演这一项，有上
元戏、踏青戏、浴佛戏……这些演出，
一般只演一台戏，有的三五天，甚至数

台戏竞演。
迷镇山娘娘庙在清初建有

戏楼，作为娱神的戏楼面向娘
娘庙。民国《重修迷镇山戏楼
记》碑文载：

……夫迷镇山之戏楼，数
百年之古物也。初创于清康熙
五十一年，其规模之宏壮，构造
之惊奇，都市人莅此，几疑为鬼
斧神工，则当年营造艰辛，概可
想见。不意庚子变乱竟毁于俄
兵之火。自逡每逢今朝，均因
陋就简，代之以芦棚，有如人
之锦衣草履殊，不足观瞻，诚
憾事也……

迷镇山戏楼初创于清康熙
五十一年（公元1712年），规模
宏壮，构造惊奇。

庙会的表演名为酬神娱
神，实为娱人。除了宗教性的
信仰习俗意义外，还有经济意
义。在这种人杂八方、商贾云
集的大型聚会中，庙会表演实
际上起到了广告宣传作用。庙
会表演吸引了更多百姓前来庙
会娱乐、消费，客观上促进了商
品交易的繁荣。

迷镇山娘娘庙的祭祀活
动，自清乾隆年间起，规模越来
越大，直至民国期间相沿不绝，
祭祀活动达到极盛。会期一
到，黑龙江、吉林及大连、山海
关等各地香客纷至沓来，有的
不远百里之遥，乘坐大棚马车，
日夜兼程来赶庙会。迷镇山
下，成千上万的大篷车宛如长
龙。善男信女们，扶老携幼，蜂

拥蚁聚，络绎不绝。
其实，庙会的另一重要活动即是

商品贸易。与其说庙会是人们宗教信
仰的活动场所，不如说是平民百姓集
中娱乐的场所和繁荣热闹的商品交易
会。这样的特性，也给来逛庙会的人
们带来很多方便。

在庙会上做生意的，一是附近经
商的坐商，开店坐卖，常年售货，不管
有无庙会活动，每天都会开门营业；另
一种是外地的行商，他们以赶庙会为
主要经营方式，在庙会前便来到此地，
在路边或寺庙附近搭棚摆摊，将货物
运入，在庙会期间销售；还有一种是流
动的小贩，他们有的挑担，有的推车，
或背包挎篮，做的多是一些风味小
吃、儿童玩具、小百货、民间工艺品等
小买卖。

这些庙会活动，既给老百姓娱乐、
购物提供了方便，还活跃了市场，丰富
了百姓日常的文化生活，是极具特色
的民间商业习俗之一。

（全文完）

迷镇山娘娘庙的神位变化考证迷镇山娘娘庙的神位变化考证
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