
高台山文化

我国北方又一支重要的早期青铜
文化。1973年发现于辽宁新民高台山
遗址。年代约公元前1900年至公元前
1100年，相当于夏代中晚期至商代晚
期。分布以柳河流域为中心，涵盖辽
河中下游、医巫闾山以东地区。以定
居农业为主。

辽宁日报

梁文举，沈阳新民腰高台子村村民。
每天，他都有一个习惯：顺着自家二楼的
窗户，打量一眼村东那片开阔地。作为看
护员，那里是他心中的宝贝——全国重点
文物保护单位高台山遗址。他盼着有朝一
日，拿着小铁铲的考古人，能帮村里人解
开蒙在宝贝上的种种谜团。

医巫闾山以东，辽河平原上，高台山
文化吸收了山东半岛岳石文化的因素，逐
步发展起来。这里的先民因地制宜，形成
农牧结合的生产方式。后来，他们西进辽
西、走向草原，创造出对后世影响深远的
游牧文化。

独特的陶器

辽宁省文物考古研究院研究馆员徐韶
钢每到一地，总爱往博物馆跑。他的“土
办法”是看展品——哪些地方展出过高台
山文化的器物，大致就能勾勒出这个文化
的分布版图。

目前，沈阳、铁岭、阜新的博物馆都
有这类藏品。听说锦州也有，他眼睛一
亮：“得去看看”。

高台山文化的“名片”是高领陶壶。
沈阳博物馆青铜时代展厅里，一个独立展
柜专门陈列着它们。手制粗砂红陶，火候
不高，质地疏松，外表却磨得光滑。直筒
形颈占了器身 1/4 以上，在同期陶器中独
树一帜。

1973年，新民高台子镇腰高台子村首
次发现这类遗存。此后，彰武平安堡、阜
新平顶山、勿欢池等遗址陆续现身，一种
独特的古老文化逐渐清晰。1989年，考古
界以发现地正式命名“高台山文化”。

它的核心区在柳河流域，东到辽河，
西抵医巫闾山，北达内蒙古通辽市库伦
旗，南至古辽河沼泽边缘。目前发现的遗
址不到 20 处，远少于夏家店下层文化的

3000 多处。徐韶钢解释，不是当年不繁
盛，而很可能是遗址埋得深——辽河平原
风沙大，地表很难采集到遗物。像勿欢池
遗址、代海墓地这些重要发现，多是在修
路、建水库时“碰”出来的。

吉林大学教授赵宾福研究发现，高台山
文化并非凭空而来。竖耳筒形罐、袋足甗等
器形，透露出山东半岛岳石文化的影响——
经由辽东半岛辗转传来。外来的三足陶器与
本地传统碰撞，催生出素面鬲、素面甗，成
为高台山文化最具代表性的器物。

惊人的发现

高台山先民没留下宏伟的城址，他们
的房址是半地穴式的，石斧、石铲表明他
们已开始种地，陶网坠、石镞、青铜镞则
提示渔猎同样重要。农牧渔猎并举，为后
来的游牧经济埋下伏笔。

1992年，阜新勿欢池遗址的发掘让考
古界吃了一惊。工地下，纵横交错的沟渠
清晰可辨——干渠、支渠、毛渠层层分
叉，交汇处还有分水、泄水设施。这是我
国迄今发现较早的古代农田灌溉系统之
一。考古学家孙守道敏锐地提出，这为稻
作北上、东传朝鲜日本，提供了一条新的
传播路径猜想。

另一项让人过目不忘的，是高台山人的
墓葬。墓坑一端挖出浅龛，龛里端放一只高
领壶，壶上倒扣陶钵——这种葬式在其分布
区内高度统一，折射出强大的文化认同。

但徐韶钢在主持阜新代海墓地发掘
时，看到了“异类”：有的墓除了浅龛，墓
坑底部墓主脚下还有随葬陶器。“这是受西
边邻居的影响。”他在纸上画着剖面图，

“反过来，在夏家店下层文化的遗址里，偶
尔也能见到高台山文化的影子。”

两种文化隔河相望，既有坚守，也有
往来。

平原到草原

高台山文化的先民后来去了哪里？很
长时间里，这是个谜。

1990年，考古学家张忠培在大连“环
渤海考古”会议上首次提出：夏家店上层
文化是由高台山文化发展来的。次年，吉
林大学朱永刚教授也发表了同样的观点。

陶器是最忠实的见证者。两种文化都
用夹砂红褐陶，泥圈套接，素面为主，口
沿外叠唇，流行直腹鬲。从高台山到夏家
店上层，器物组合一脉相承，演变轨迹清
晰可循。

赵宾福进一步推断：大约在西周初
年，高台山文化或许迫于某种压力，整体
向西迁移至西拉木伦河流域的山地，在那
里演变成夏家店上层文化，之后又向南扩
展到老哈河、教来河流域。

而夏家店上层文化，已被学界普遍认
定为东胡的遗存。

从辽河岸边的半地穴聚落，到草原上纵
马驰骋的东胡部族，高台山文化像一把穿越
千年的钥匙，打开了东北游牧民族的起源之
门。那些朴素的高领陶壶、纵横的水渠、安
静陪葬的墓龛，无声诉说着一个族群如何适
应自然、在变局中走出自己的路。
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时下正值春季农事关键期，各
地农民抢抓农时，开展春耕作业，
田间地头一片忙碌景象。
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医巫闾山东麓，水渠纵横，农牧并举

东胡从这里走来
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春和景明，光影寄情。
清明假期，人们出门踏青、观影消费，为春日电影

市场注入融融暖意。网络平台数据显示，2026年清明档
电影总票房超3亿元，放映场次超144万场。

从悬疑题材的烧脑刺激到合家欢的欢乐冒险；从家
庭亲情的温暖治愈到女性议题的深度探讨……多部新片
集中上映，满足观众假期观影需求。

“新片老片共同发力，实现全年龄段覆盖，IP续作
表现稳健，中小成本影片长尾效应明显。”猫眼娱乐市
场分析师赖力说。

光影寄托追思，凝聚前行力量——

清明时节，家国同念。革命历史题材影片以其特有
的精神感召力，让人们在光影中铭记历史，缅怀先烈。

戏曲电影《八子参军》改编自江西瑞金沙洲坝下肖
村真实事件，以苏区第五次反“围剿”为背景，讲述了
杨大妈送八个儿子参军报国的故事。

“我们将赣南采茶戏歌舞性的表演与电影镜头语言
结合，以杨家满门忠烈故事诠释苏区百姓家国情怀。”
该片导演朱赵伟表示，作品将个人命运融入革命征程，
在回望峥嵘岁月中赓续红色血脉。

光影观照现实，温情治愈人心——

清明档历来重视人文关怀。今年延续了这一特征，
亲情治愈类影片占比约40%，成为档期主力。它们有何
特点？

议题更贴近生活。《我，许可》呈现了“00后”女
儿许可与“中国式妈妈”胡春蓉的同居生活，上映后口
碑持续发酵。“我们希望在银幕上呈现当下年轻人的所
思所想，并探讨代际之间的情感联结。”影片导演杨荔
钠这样阐释创作初衷。

《我的妈耶》讲述了儿子张十一意外翻开妈妈李东
玉的秘密日记，在字里行间窥见她灿烂热烈的青春过
往；《阳光女子合唱团》围绕高墙内外的女性群体，诉
说“不完美妈妈”的动人故事……多部影片聚焦“家
庭”“女性”等生活切面，描绘“小家”人情冷暖，照
见时代发展进步。

表达更真挚细腻。《我，许可》采用轻喜剧创作手
法，通过点滴小事和生活细节展现母女二人的成长历
程。《我的妈耶》以平行时空蒙太奇方式呈现妈妈“陪
伴”儿子成长的画面，温柔化解生离死别的沉重议题。

角色更生动鲜活。在女儿鼓励下活出自我的胡春
蓉，面对疾病乐观通透的李东玉，女子监狱中向阳生长的“不完美妈
妈”……银幕上丰富立体的母亲形象，深深印在观众心中。

“前半段轻松好笑，后半段感人至深”“想立刻带妈妈再看一遍”
“希望这样轻盈的电影越来越多”……社交平台上，人们一字一句抒
发着观影后的真情实感。

“慎终追远的假期里，观众更青睐那些能观照自身、映照现实的
故事。”中国电影评论学会会长饶曙光认为，创作者深耕生活、洞察
人性，不断增强作品艺术想象力感染力，拓展现实题材作品的深度与
温度。

光影联动文旅，展现春日活力——

近期，首届“海上电影节”主题航季在国产大型邮轮“爱达·魔
都号”上开启。百部经典影片展播、电影金曲联唱、主题展陈及沉浸
式互动，让电影文化与海上旅行深度融合。

档期热度延伸至更广阔的消费市场。在清明假期与多地春假的加
持下，“跟着电影去旅游”“跟着电影赏非遗”等活动深入开展，“电
影+”成为拉动春日经济的重要引擎。

在上海，上影集团推出春日活动，涵盖上海电影博物馆打卡、上
海影视乐园取景地参观等多个项目。在吉林，长影影城将非遗文化市
集搬进影院，现场展示剪纸、刺绣、雕刻等技艺。电影成为一扇窗
口，鼓励人们走出家门，追寻故事里的“诗和远方”，激发银幕内外
的情感共鸣。

用光影回应思念，用镜头收藏温情。迎着春光，中国电影一路前行。
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大约4000年前，以医巫闾山为界，青铜时代早期的辽河两岸，两支古老的族群东西并立、各自生长。
山以西，夏家店下层文化在辽西山地筑城而居。他们以石为城、以粟为食，留下“长城原型”与空灵的口簧，

最终南下中原，孕育了商文明的根基。
山以东，高台山文化在辽河平原上生根发芽。他们以高领陶壶与农田灌渠标记自己的足迹，最终西迁草原，演

变为东胡等游牧民族的先声。
它们共同印证了“多元一体”的中华文明并非单向辐射，而是多源交汇。

春风和煦
耕作忙

观众在影厅外拍照打卡。


