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辽河流域的史前文化，不仅在文明进程中
“先走一步”，在工具与技术的创造上同样展现出
非凡的智慧。近日，记者专访了深耕辽宁考古
40余年的辽宁大学教授张星德，围绕新石器时
代先民的工具发明展开对话。

记者：您在辽宁地区参与和见证了多项重大
考古发现。除了文明形态的“先行”，辽宁先民
在工具与技术方面是否有独特的创造？

张星德：是的。辽宁地区的史前文化，尤其
在以查海遗址为代表的时期，出现了不少具有里
程碑意义的工具发明。其中，石轴承的发现非常
关键。

查海遗址出土的石轴承，是用石块打制而成
的。它的出现，将中国史前轮轴机械的起源明确
追溯到了距今约8000年前。这不仅是辽宁先民
的智慧结晶，也具有重大的科技史意义。

记者：石轴承具体是如何被证实并使用的？
张星德：香港中文大学教授邓聪曾进行过实

验考古。他用天然河卵石模拟查海石轴承，搭配
木质轮盘、竹管钻具和石英砂解玉砂，成功对软
玉毛坯实现了管钻。这个实验打破了“史前无法
完成软玉大型管钻”的传统认识，证明查海先民
已经掌握了借助机械辅助进行玉石加工的技术。

值得注意的是，查海出土的石轴承形态已相当成熟，并
非最原始的形态。这说明当时人们已经熟练掌握了轮轴机械
的设计与制作技巧。结合遗址中出土的44件玉器，可以推测
当时可能已出现一定规模的玉石专业化生产，手工业分工初
步显现。

记者：除了石轴承，同一时期还有哪些工具方面的创造？
张星德：工具创造体现在多个方面。比如，在查海遗址

还发现了大量打制的锄形器与铲形器，器身对称打孔或束
腰，便于绑缚木柄。辽宁大学的青年学者王闯曾复制这类石
器进行实验，发现通过不同的绑缚方式，它们既可用来挖
土、锄地，也能作为斧类工具劈砍，一器多用，实用性强。
这类器形在同期其他地区文化中较少见到。

此外，通过植物考古，我们在查海发现了处于野生向栽
培过渡阶段的黍、粟颗粒，说明这里不仅是农业起源地之
一，与之配套的农具也应运而生。而更早阶段，如小孤山遗
址，已出现使用岫玉制作的玉质工具，葫芦岛杨家洼遗址也
发现了早于查海的玉斧、玉球等，虽然相关研究尚待深入，
但已显示出本地治玉工艺的悠久渊源。

记者：这些工具创造，反映了先民怎样的生存智慧？
张星德：辽宁西部属于过渡地带，土壤不厚，不适合大

规模单一农耕。先民为了在此长久生存，发展出了农耕、渔
猎并重的混合经济模式。这种生存方式要求工具必须适应性
强、一专多能。无论是可绑缚多种手柄的石器，还是用于提
高玉器加工效率的石轴承，都体现出一种务实、灵活的创新
思维——不是为了创新而创新，而是围绕着具体的生存和生
产需求展开。

石轴承的意义尤其深远。它表明，早在8000年前，这里
的先民已不满足于单纯的手工操作，开始探索利用机械原理
提高生产效率。这种技术意识，是文明进步的重要推力。

记者：对于这些工具遗产，我们今天应如何理解与传承？
张星德：我常感慨，先民的智慧往往藏在这些看似朴实

的石头与骨骼里。石轴承不仅是一件文物，它更是一个时代
技术思维的物证。它告诉我们，文明的前行，既离不开宏伟
的仪式与社会组织，也离不开这些日常而关键的技术突破。

我想，对今天的启示在于，我们应当更细致地走进古人
的技术世界，理解他们如何利用有限条件解决实际问题。这
种因地制宜、勇于创造的精神，是辽河流域先民留给我们的
宝贵财富，也是中华文明多元一体进程中的一个生动侧面。
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“买金子的遇到了卖金子的”

1987 年，在辽宁新民一场“故事擂台赛”
上，35岁的江帆第一次见到农民谭振山。老人
讲故事时，语言质朴，眼神发亮，辽河平原的
风物人情在他的口中“活”了起来。江帆后来
形容这次相遇是“买金子的遇到了卖金子的”。

此后24年，江帆无数次往返于大学与乡村
之间，记录下谭振山能讲述的 1062 则民间故
事。2006年，“谭振山民间故事”被列入第一
批国家级非遗代表性项目名录，成为528个项
目中唯一以个人名字命名的项目。

作为辽宁大学资深教授，江帆的田野调查
方法被称为“田野诗学”——从“看山是山”
到“看山不是山”再到“看山还是山”，形成

“物—事—人—整体背景—精神世界”的闭
环。他不仅记录故事，更关注讲述者人生经
历、情感变化对叙事的影响：谭振山年轻时多
讲道德训诫故事，晚年则关注养老问题，这种
叙事转向让他记录下辽河地域“曾经非常真实
的生活”。

2011 年，谭振山去世。江帆继续整理研
究。2024年底，《谭振山故事全集》出版，共3
册、190余万字，收录近千则民间故事，辅以
年谱、自传、方言注释等6类附录，完整呈现
口头文学的活态传承。专家评价其“从乡野深
处打捞千余则故事，在过去、现在与未来之间
建立起文化的链接”。

“民间故事讲述的就是一代代人的‘心
事’。真正的中国表达，不仅在宏大叙事里，
更在每一个村庄的方言和流行的故事中。”江
帆说。

把不值钱的石头做成艺术品

唐帅的故事关乎“读懂玉”。1993 年，中
学毕业的他被父亲送去学厨师。父亲是机械工
程师，认为儿子“没有美术天赋，干不了玉
雕”。但唐帅在厨师班学会了色彩构成、刀工
雕刻。两年后，他瞒着父亲转行做玉雕。彼时
在岫岩，玉雕师傅一个月能挣6000元。

起初父子俩“一个劲儿吵架”，但正是这
种“鞭策打压”，逼出了唐帅的独特眼光。当

所有人都在加工河磨老玉时，他发现被当成配
料的花玉虽然色彩斑斓却无人问津。于是，他
把花玉从底座材料变成创作主体，一做就是24
个系列，硬是把“不值钱”的石头做成了艺术
品。唐帅说：“我是把当厨师学到的雕刻技艺
用到玉雕里。”他的作品题材极其生活化：辣
椒、萝卜、桃子、葫芦，从不雕藤蔓，只雕一
个果实，主题突出。

2016年，他随文化部交流团赴法国学习了
7天珠宝设计。回国后，他走遍三山五岳、四
大石窟，用西方视角重新审视东方美学。他为
岫岩冰料量身打造的“水生世界”系列就是从
唐代吴道子“吴带当风”中汲取灵感，在坚硬
玉石上雕琢出富有韵律的轻柔线条，将东方美
学展现得淋漓尽致。

唐帅的岫玉雕刻项目成为总规模10亿元的
山花产业发展基金首个拟投项目。“岫岩玉雕
行业发展，一定是艺术带动商业。”唐帅说。

根植泥土 但不拒绝飞翔

江帆和唐帅的获奖固然耀眼，但辽宁此次
的整体亮相更值得关注：耿柳编著的《子弟书
史论》入围优秀民间文艺学术著作终评；抚顺
地秧歌民间艺术团表演的 《山花闹》、大连长
海号子传承艺术团表演的《喊海》双双入围优
秀民间艺术表演终评。
5 件作品覆盖山花奖全
部4个子项目，这是辽
宁系统化推进非遗保护
的可喜成果。

深耕田野，是辽宁
的“根”。从20世纪80
年代参与“中国文学三
套集成”编纂，到2005
年后非遗保护全面铺
开，辽宁学者始终坚持

“向下扎根”。江帆对谭
振山 24 年的追踪不是
个案，而是一种方法
论。正是这种“慢功
夫”，让辽宁拥有了全
国较为完整的满族民间

故事数据库。
跨界融合，是辽宁的“翼”。唐帅从厨师

到玉雕大师的转型，折射了辽宁非遗“开门保
护”的理念。传承人不再固守师徒旧模式，而
是鼓励与设计、营销、旅游等现代产业跨界合
作。唐帅的玉雕艺术馆建在村里，却面向全
国，徒弟来自各大美院。“在地而不封闭”的
姿态，让传统手艺获得新生命力。

整体推进，是辽宁的“势”。5件作品入围
全部子项目，证明了辽宁民间文艺的“生态多
样性”，既有学术深耕的《子弟书史论》，也有
原生态表演 《喊海》；既有个人创作的玉雕精
品，也有团体呈现的地秧歌。辽宁省民间文艺
家协会相关负责人说：“非遗保护不能只靠少
数‘明星传承人’，而要构建从田野调查、学
术研究到创作实践、活态传承的完整链条。”

文化的生命力，不在博物馆的玻璃柜里，
而在乡间的方言里，在匠人的刀锋下，在每一
代人用自己的方式讲出的“心事”中。当190
余万字的乡野史诗、灵动飘逸的玉中水母、激
昂豪迈的渔家号子与欢腾热烈的满乡秧歌在同
一座国家级舞台上交相辉映，辽宁非遗正在告
诉世界：真正的民间文艺，永远根植于泥土，
却从不拒绝飞翔。
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从“一枝独秀”到“满园春色”——

辽宁非遗做对了什么？
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▶唐帅带着作品参加非遗活动。

▲江帆、宋长新编纂的《谭振山故事
全集》。

▶谭振山在自家屋后讲故事。

3月底举办的第十七届中国民间文艺山花奖颁
奖典礼，公布了全国20件获奖作品，其中，辽宁独
占两席：江帆、宋长新编纂的《谭振山故事全集》
摘得优秀民间文学作品奖，唐帅创作的岫玉“水生
世界”系列作品荣获优秀民间工艺美术作品奖。颁

奖典礼举办一周后，江帆、唐帅入选2025中国非遗
年度新闻人物候选人。更值得关注的是，辽宁共有
5件作品入围本届山花奖全部4个子项目，实现历史
性突破。从“一枝独秀”到“满园春色”，辽宁非遗
做对了什么？

香港中文大学实验考古木制辘轳与石质轴
承结合轮轴机械。


